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KLAUS LEMKE IST EIN RADIKALER GESELLE IM
FILMGESCHAFT — UND DAS SEIT JAHRZEHNTEN.
DER 1940ER JAHRGANG VERKEHRTE MIT ANDRE-
AS BAADER, JORG FAUSER UND AUCH LEBENDI-
GEN TYPEN WIE ROCKO SCHAMONI. SEINE FIL-
ME ENTSTEHEN OHNE FORDERUNG UND OHNE
DREHBUCH, DAFUR MIT LAIEN AN WIRKLICHEN
ORTEN. ER ZEIGT DIE SZENE, DAS MILIEU, ECH-
TE TYPEN, ENTDECKT DIE SCHONSTEN FLECKEN
DORT, WO ANDERE GAR NICHT HINSEHEN. EIN
GESPRACH MIT DEM UNERMUDLICHEN DIRI-
GENTEN DER STRASSE.

Die Kappe tief ins Gesicht gezogen, ein weiffes, am Kra-
gen angerissenes Shirt und Blue Jeans: so sitzt Klaus Lem-
ke im Fauteuil eines Zimmers im 8. Stock im Hilton, das
ausgestattet ist mit abgetretenem Teppichboden und Vor-
hingen, die wie Tapeten aus den 1970er Jahren wirken.
Das Filmfestival Viennale hat ihm ein Special gewidmet —
Programmtitel: ,Die Wiedergeburt des deutschen Films.®
Mangelndes Selbstvertrauen ist keine von Lemkes Schwi-
chen. Er steht auf und streckt mir die Hand entgegen.
,Hallo, Klaus“, stromt das coole Timbre aus dem Mund
— starkes Licheln, grofle Zihne — und erklirt das Du-
Wort zur Sache. ,Hast du den Film schon gesehen?®, fragt
er, und gibt mir eine selbstgebrannte DVD von ,Dancing
with Devils“ in die Hand. ,Nein? Dann nimm ihn. Ist ein
Geschenk.“ Seine Bewegungen sind schnell, sein Geist
frisch. Der 70-jihrige Jungspund existiert, wie vielleicht
auch Iggy Pop oder William Burroughs, auflerhalb des
gingigen Alterssystems. Er zuckt nur mit den Schultern:
,1t’s always the same fucking day“, heifft: Wer das tiglich
salutierende Murmeltier einmal durchschaut hat, muss
ihm nur noch beibringen, dem Herrchen nicht ans Bein
zu pissen. Und so folgt Lemke konsequent seinen eige-
nen Dimonen und bannt deren Spuren auf Filmmaterial.
Er selbst nennt das die ,Klaus Lemke Filmproduktion*:
,Die KLF ist ein deutsches Traditionsunternehmen wie
Porsche. Beide Unternehmen nehmen keine staatlichen
Subventionen.*

Aufgewachsen ist er in Diisseldorf, jener Stadt, wo das
Umfeld um den Ratinger Hof ab Mitte der 1970er eine
deutsche Version des Punk hervorbrachte. Lemke war
nicht dabei. Nicht, weil er zu jung war, sondern lingst
schon wo anders: ,In Diisseldorf gab es schon immer ein
bisschen Dada und Max Ernst, aber davon hab ich gar
nichts mitgekriegt. Ich hab mich gleich nach dem Ab-
itur in eine Schauspielerin verliebt — seitdem engagier
ich auch keine Schauspieler mehr — und bin mit der ein-
fach durch die Gegend gezogen, von Theater zu Theater.
Ich wollte dann auch selbst ein Theater machen, das ist
aber missgliickt. Und dann hab ich langsam Filme ge-
macht, aus Alkoholismus. Und das hat sich nie geindert.
Die Kombination Film und Alkohol ist das Beste, was es
gibt.“ Das Trinken beibehalten, bis heute? ,Ja, absolut!
Und Leute, die das nicht machen, haben nicht alle Tassen
im Schrank.

Lemke landete in Miinchen und wohnte, bevor die Bom-
ben hochgingen, mit Andreas Baader zusammen. ,Baader
wollte nur zum Film! Aber er hatte so einen merkwiir-
digen Akzent. Baader war dem Wahnsinn hinterher, weil

weder Fassbinder noch ich ihn genommen haben. Das ist

eigentlich traurig, weil er viel besser war als das meiste,
was wir damals hatten. Aber wir konnten beide nicht mit
seiner Sprache...“, sagt Lemke, und redet iiber den da-
maligen Staatsfeind Nummer 1 wie iiber jeden anderen
verfehlten Schauspieler. ,Baader war ein wirklicher Aben-
teurer, ihm ging es nur um Autos. Nur um Autos und
Schlampen. Er ist im offenen BMW gefahren, auch, als er
schon gesucht wurde. Aber jetzt kommt das Ding: als er
mit offenem Auto rumfuhr, lagen auf dem Nebensitz ein
Tennisschliger und ecine Tennistasche — natiirlich gestoh-
len. Ein Polizist sieht das uns sagt: ,Nein, das kann doch
kein Terrorist sein, Terroristen spielen kein Tennis.” So
war die Welt damals!“, lacht Lemke, der seinen eigenen
Fithlern vertraut, um neue Charaktere zu finden. Schau-
spielerinnen wie Iris Berben oder Dolly Dollar haben
ihm cinen groflen Teil ihres Ruhmes zu verdanken — sie
und andere entdeckte er auf der Strafle, im Café, beim
Einkaufen. Seine Kopfbedeckung trigt Lemke nicht ohne
Grund so tief: ,So kann ich dich beobachten, ohne dass
du was merkst. Das ist essentiell! Wer allerdings genau
unter Lemkes Kippchen lugt, kann es erspihen: wenn er
sich konzentriert, schlieffit er die Augen.

Hat er die richtigen Leute beieinander, geht es ans Ein-
gemachte. Seine Filme dreht er mit seinem eigenen Geld,
sie kosten 60-70.000 Euro, und dann ,verkauf ich sie
ans Fernsehen, sagen wir fiir 100.000. Und so muss ich
nicht alle Filme zu Ende zu drehen. Ich bin sehr stolz,
dass ich mir das leisten kann, einen Film wegzuwerfen. Es
ist kreativ, sich auf seine Fehler zu verlassen. Und es ist
auch kreativ, morgens aufzuwachen und nicht zu wissen,
wie man seine Miete bezahlt. Die meisten Leute, die in
meinem Gewerbe arbeiten, wachen morgens auf und den-
ken dariiber nach, wie sie beim Weinberg in der Toskana
noch ein paar Meter dazukaufen kénnen. Und das zahlt
der Staat, die EU, der Steuerzahler — und die finden das
vollkommen normal. Das fithrt zu diesem katastrophalen
Zustand, in dem wir leben. Die Filme sind staatlich ver-
ordneter Dreck.*

Lemke hat diese Durchschnittskost satt, die einem durch
jede kulturelle Ritze, vom Staat finanziert, entgegen
kriecht. Er gehort zur Arbeiterklasse, ist kein Hirnwich-
ser, denkt nicht dariiber nach, wem er mit welcher Mel-
dung auf den Schlips treten kénnte, sondern sagt seine
Meinung, ohne vorher strategisch abzuwigen, ob er nicht
vielleicht doch sein Maul halten sollte, weil er ja noch ir-
gendwann mit dem Freund vom Freund von Graf Bombsti
zusammenarbeiten kdonnte. Scheifl die Wand an, Lemke
fordert jeden Kasperl auf, fiir seine Aktionen geradezu-
stehen, Verantwortung zu iibernehmen — und setzt darin
grofles Potential. ,Wenn man iiber Nacht jegliche Forde-
rung aus Steuermitteln in Deutschland oder Osterreich
abschaffen wiirde, wiren wir innerhalb von zwei Jahren
das kreativste Land in Europa und ecine echte Konkur-
renz zu Hollywood. Unserer Jugend und uns selbst wiirde
es wesentlich besser gehen, wenn endlich diese Schwei-
neforderung fiir alles aufhéren wiirde und wir uns nicht
wie Idioten vorkommen miissten, die wir auch wirklich
sind.“ Lemke wird immer lauter. Erinnerungen steigen
hoch. Auch er ging mal kiinstlerische Kompromisse ein,
etwa beim Film ,Die Ratte“ (1993): Da mischten sich die
Geldgeber zu sehr ein. ,Man muss Fehler machen und auf

die Fresse kriegen. Sonst kénnte ich ja dariiber gar nicht
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so reden. Deswegen halte ich Film auch fiir den einzig
letzten Jungensport, wo es vielleicht méglich ist, noch
auszubrechen aus dieser verwichsten Welt, in der wir
hoffnungslos dahinvegetieren. Dazu gehért es allerdings,
die Ziigel selbst in die Hand zu nehmen und nicht darauf
zu warten, dass einem irgendetwas zufliegt. ,In England
hat man die Férderung abgeschafft, weil man gemerkt
hat, dass das zu nichts fithrt. Und wo ist lebendiges The-
ater? In London! Da miissen die Schauspieler ihr Geld
durch Arbeit verdienen. Und wenn sie’s nicht verdienen,
dann war das Stiick falsch und sie kénnen nach Hause
gehen. Dann muss man auch verantwortlich sein fiir das
Geld, das man ausgibt! Das muss man seiner Oma klauen,
das Hiuschen verkaufen, Risiko eingehen — was meinst
du, wie gut man dann umgeht mit Geld?! Dann ist eine
Flasche Bier plétzlich wieder was wert. Wir sind total am
Ende, es ist vorbei. Die Literatur ist auch nicht viel bes-
ser. Die Literatur in Deutschland ist Mutter, Migrine,
Magersucht. Irgendsoein Konglomerat von bekloppten
Studentinnen, die da falsche Biicher gelesen haben. Bei
uns wird die Kultur vom Staat bezahlt und der Eingriff
in unsere Képfe ist gigantisch. Nicht, dass der Staat was
Boses ist: der kann gar nicht anders, der muss so han-
deln — aber wir sind Marionetten und denken alle gleich.
Deswegen gefillt mir das Wort ,Adventures’. ,Adventures’
kann doch nur heiflen, dass man sich ein wenig befreit
von dem, wie wir verwaltet werden in unseren Képfen®,
sagt Klaus Lemke und tippt mit seinem Zeigefinger auf
das Cover der letzten Ausgabe.

Diese Gehirnwische muss erst sichtbar gemacht werden
— und zwar von unten, nicht von oben, iiber Kanile, die
nicht schon versaut und vereinnahmt sind. Frither war
es einfacher, den Feind zu lokalisieren: die Elite, die im
Krieg aufgestiegen war und auch nach 1945 ihre Positi-
onen beibehalten hat; die ganzen Schweinereien, die da
nicht mal gut versteckt abliefen; und oft brauchte man
gar nicht so weit gehen: die Eltern, die stillgestanden und
geschwiegen hatten — also man versteht schon, warum
dann pldtzlich Hiuser gebrannt haben. ,Das ganze Ding
entstand daraus, dass unsere Eltern wirklich sehr lange

nicht dariiber reden konnten, was sie angestellt hatten.

Dann kam das raus und wir sahen plétzlich, was sie ge-
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macht hatten. Heute versteht man so langsam, wie das
gekommen ist. Diese 6 Millionen. Und 40 Millionen im
Krieg. Und plotzlich kam der Hass auf unsere Eltern.

SCHMUTZIGE GEGENWART

Ein zweiter Brennpunkt war das paradoxe Verhiltnis
zu Amerika, deren Filme und diese coole, nicht fassba-
re Ami-Kultur mit groben Deutungsunterschieden. Am
liebsten hitte Lemkes Generation wohl gleichzeitig im
Vietnam herumgeballert und gegen den Krieg demons-
triert. Da man sich scheute, die eigenen Eltern zu be-
kimpfen, wurde eine Art Ersatzkrieg gegen Amerika ge-
fihre. Die Geschichte zeigt, dass die einen dann Gebiude
in die Luft sprengen, die anderen in abgeinderten For-
maten operieren. Ob die Historie anders verlaufen wire,
hitte Lemke Baader ein Ventil im Film gegeben? ,Nein,
dann wiren andere gekommen. Baader war nur der ex-
tremste Auto- und Schlampen-Freak. Als wir Geld hatten,
ging es darum, eine neue Corvette gegen die Wand zu
fahren, so dass sie kaputt ist. Das war das Ding damals.
Als alle schwul waren, kam Arschficken dazu, dann hat
man Aids gekriegt. Aber das fand man geil, dass man die-
ses Risiko einging. Wenn man dann so lebt wie Baader,
wird der Druck immer gréfler, aber dann kann man nicht
mehr aufhdéren und muss das bis zum Tod machen. Im-
mer weiter machen, immer weiter machen, immer sinnlos
weiter machen. So sind amerikanische Filme, so ist das
Leben iiberhaupt: ab einem gewissen Punkt kann man nur
noch weiter machen. So wie ich mit dem Film. Was soll
ich denn jetzt noch machen? Heiraten?!®

Soweit lieff es Lemke nie kommen, aber Journalismus
wire beinahe ein zweites fixes Standbein geworden. Er
schrieb u. a. fiir die Bunte und die Sitddeutsche Zeitung.
,Ich dachte, als Journalist wiirde man an Midchen ran-
kommen — das ist ein Fehler, wie du sicher auch festge-
stellt hast. Und spiter hab ich gedacht, mit Film muss es
dann wirklich klappen, aber das klappt auch nicht. Es ist
ziemlich derselbe Beruf, was das angeht. Aber beim Film
bin ich geblieben, weil ich auch sonst nichts anderes zu
tun hab®, sagt Lemke und nippt an seiner Tasse Kaffee,
wihrend er einen kurzen Blick aus dem Hotelfenster iiber
Wien wirft. Drauflen schiittet
es und ist kalt. ,Wolf Wond-
ratscheck, einer meiner besten
Freunde, lebt und schreibt in
Wien. Und immer, wenn er nach
Miinchen kommt, erzihlt er mir
den neuesten Klatsch aus Wien,
der also wirklich krimineller ist
als der Klatsch aus Miinchen.
Das gefillt mir sehr gut an
Wien. Wenn man hier mit dem
Taxi ankommt an einem Tag wie
heute, wo alles grau ist — das hat
genau die Atmosphire von Pa-
ris. Das kann man von Miinchen
nicht sagen. Was mir gefillc ist
diese absolute Bosartigkeit, das
ist wirklich etwas Tolles, einma-
lig im deutschsprachigen Raum
und vielleicht auch die letzte
Rettung, die wir einmal haben:

dass hinter all diesem Quatsch,

der aus uns gemacht wurde in den letzten 50 Jahren, dass
dahinter dennoch so etwas wie diese Wiener Bosartigkeit
steht; oder in Hamburg: diese calvinistische Besessenheit,
dass es nur dieses eine Leben gibt und keine Verzeihung,
keine Vergebung. Und wenn es einem hier nicht gut geht,
in diesem Leben, dann mag einen der Liebe Gott auch
nicht; und das dritte, was es noch gibt, ist Miinchen
mit seiner barocken Energie, sich durch Ficken irgend-
wie freizumachen. Das sind die drei Sachen. Der Rest ist
ziemlicher Schrott — bis auf die Autos, die wir bauen,
und die hiibschen Midchen. Aber dahinter ist dann bald
auch gar nichts mehr.®

NACHSTER FILM

Der Lemke’sche Weg aus dem trostlosen Sumpf made in
Germany fithrt iiber laufende Bilder: ,48 Stunden bis
Acapulco® (1967) ist ein Platzhalter fiir das, wonach wir
alle suchen. Zu der Zeit wusste er gar nicht so genau,
wo denn Acapulco iiberhaupt liegt, aber nichts kénnte
in diesem Zusammenhang unbedeutender sein: die Sehn-
sucht bleibt, wird sogar stirker. Doch nach all den Dro-
gen, Alkohol und Exzessen kam Anfang der 1970er ein
erstes Tief. Das Filmemachen erreichte nie die Kraft eines
Mick Jaggers, den Lemke hier als Vergleich heranzieht.
Die Klarheit, Direktheit und Authentizitit seines Aus-
drucks und seiner Sprache forderte er ein — vergebens.
Mit dieser Erkenntnis im Kopf, die er wiederum von Sub-
stanzen aller Art anheizen und rotieren lieff, ging Lemke
nach Hamburg. Er lieff sich treiben, die Gedanken krei-
sen — und lernte — zufilligerweise — genau die Sprache
kennen, die ihn dann fiir die nichsten Jahrzehnte beim
Film halten sollte: jene von unten, die ihren Krieg noch
nicht verloren hatte. Das Ergebnis: Lemkes ,Rocker® von
1972, der heute als Klassiker gilt — allerdings ohne den
Schmock des gewdhnlichen Kanons. Darin hat er den
Hamburger Kiez und seine Protagonisten so dargestellt,
wie es sonst keiner konnte. Und zwar mit echten Bikern,
echten Rockern, echten Zuhiltern, echten Huren. ,Es gibt
vielleicht fiinf deutsche Filme seit dem Krieg, die irgend-
was taugen — und dazu gehort ,Rocker’. Aber auch die
vier anderen wiren besser geworden, wenn da kein staat-
liches Geld reingeflossen wire.“ Bei Lemke sind oft die
scheinbar Schwachen die wirklich Starken: in ,Rocker”
gibt es nur einen, dem der Filmtitel tatsichlich gehért
— den kleinen Mark, der gerade dabei ist, das Saufen zu
erlernen und mit dem man eine Filmlinge durch die Welt
schreiten kann. Durch die groben Fasern aller Charakte-
re schimmert vor allem ein berithrendes Gefiihl, das weit
iiber die Kinoleinwand hinausgeht: einer der schénsten
und herzlichsten Filme iiberhaupt. Auch Frauen sind den
Minnern in Lemkes Werken meist tiberlegen. Essentiell
beim Filmemachen: ein strenger Bullshit-Detektor. Was
ihm nicht gefille, wirft er weg und erklirc die Sache fiir
beendet. ,Aber wenn es mir wirklich gefillt, dann gefillt
es garantiert auch vielen anderen, besonders den jungen
Leuten.” Was auch daran liegt, dass er immer mit jungen
Leuten zusammenarbeitet. Das hindert ihn erstens dar-
an, den Bezug zur Gegenwart zu verlieren, und zweitens
kann er bei ihnen seine Tarifvorstellungen durchsetzen.
,Jeder bei meinen Filmen bekommt 50 Euro am Tag, egal
was der macht, und das kann man nur mit jungen Leuten
machen. Etwa ab 26 wissen die Leute, was sie im Leben

wollen, und das ist nicht von Lemke 50 Euro kriegen und

sich dafiir auch noch tyrannisieren lassen®, schmunzelt
er. ,Nein, der eigentliche Grund ist der: Wir experimen-
tieren alle mit ganz vielen, gegensitzlichen Vorstellungen
mit uns selbst, dass wir das sein méchten und das, ein
bisschen besser aussehen, ein lingeres Ding haben. Und
so lange man jung ist, prallen die Sachen richtig hart
aufeinander. Dann fingt man langsam an, Kompromisse
mit sich zu schlieffen, da ist das Schlachtfeld in einem
selbst nicht mehr so hart. Meine Filme sind mit Leuten,
bei denen die Gegensidtze noch unbarmherzig aufeinan-
der prallen.“ Um es mit anderen Worten zu sagen: ,Der
Sex ist total unvermittelt. Die Geschichten sind bombe,
aber hart. Die Drogen sind echt. Die Fehler sind echt
und nicht veredelt. Die Sprache ist echt.”

Die Sprache ist Lemkes heiliger Gral. ,Ich bin die letzte
Hoffnung fiir die deutsche Sprache. Wir sind vor unge-
fihr 70 Jahren abgehingt worden, an dem Tag, als ame-
rikanische Filme deutsch synchronisiert wurden — nur
damit sie deutscher klingen. Das ist in allen faschisti-
schen Lindern passiert: Italien, Deutschland, Osterreich
und Spanien. Die mussten amerikanische Filme importie-
ren und haben sie mit ihrer Synchronisation vollkommen
kaputt gemacht. Wir haben verloren, natiirliche Gefiihle
mitzukriegen. Die Welt stellt sich nicht dar durch Bil-
der und wie man aussieht, sondern wie man redet. Der
Subtext, den man vermittelt, wenn man redet. Bei uns
gibt es nur diese Goethe-Sprache, Kasernenhochdeutsch,
alles verfeinert® — und Lemke muss aufpassen, dass er
nicht auf den Teppichboden kotzt, wihrend er die Zu-
stinde beschreibt. Wen wundert’s? Sieht man sich einen
Film im englischen Original an und zum Vergleich in der
deutschen Synchronisation, so sind es oft nicht nur die
Ubersetzungsmingel, die stéren, sondern auch die Spre-
cherwahl: das geniale Nuscheln, das einen Charakter erst
ausmacht, oder die hérbare schiefe Zigarette im rechten
Mundwinkel, wird im Deutschen von scheinbaren Nach-
richtensprechern begradigt und vernichtet. Auf die Frage,
wie er Jorg Fausers Umgang mit der deutschen Sprache
findet, der die Stimme der Strafle aufsog und in Buch-
form ausspie, schnippt Lemke mit den Fingern: ,Wunder-
bar! Ein guter Freund von mir. Das war einer der weni-
gen, der dem Deutschen einen Ton gegeben habt.”
Charaktere mit einer ebensolchen Kraft sucht er, wenn
er durch die Straflen zieht und beobachtet — unter dem
Schutz seiner Kappe. ,Ich wihl meine Leute aus, weil sie
so sprechen, iiber die Sprache noch den Subtext reinjagen.
Und daraus entwickelt sich eine Art Geschichte, die ich
natiirlich pausenlos korrigiere. Aber ich will nicht wissen,
wie der Film aussieht, ich will mit den Akteuren den Film
erleben. Fiir Lemke ist das Zeitalter der Drehbiicher und
Schauspieler — abseits von Theaterbithnen — vorbei, es sei
denn, man will das Publikum langweilen. ,Meine Schau-
spieler haben alle und keine Freiheiten. Ich saug die schon
kriftig aus.“ Am Set gibt es oft Troubles, auch gliickt ihm
nicht jede Castingwahl, aber in diesem Fall ,bin ich wirk-
lich sehr bosartig.® Und wenn Lemke fithlt, dass nichts
mehr zu holen ist, wird das Material auf der Stelle vernich-

tet. 30.000 Euro gefressen, nichster Film.
STADTWOLF IM SUDEN

Lemke pendelt zwischen Miinchen und Hamburg. Sein Le-
bensmittelpunkt ist Weillwurst-City, wo er in einer Bude

ohne Warmwasser haust, die er absichtlich versaut hat,

oWk, _.o-"‘f"'-o._»
E D U S L 16 @

ABVEHTURES ABVEHTURES



&2 16

ABVEHTURES

um zu vermeiden, dass jemals eine Frau bei ihm bleibt.
Dann wir es vorbei. Was ihn an Miinchen hilt? ,Wenn
ich linger in Hamburg wire, dann wiird ich das so nicht
mehr sehen®, sagt er in Bezug auf ,Rocker®, bei dem klar
wurde, dass es jemanden von auflen gebraucht hat, um das
Herz des Hamburger Kiez zu zeigen. ,Das kann man nur
sehen, wenn man da nicht wohnt. Die Leute fragen mich
immer: ,Sag mal, Lemke, du Wichser, was machst du ei-
gentlich in dieser spiefigen Stadt Miinchen?” Darauf hab
ich nie eine Antwort gehabt. Und dann hab ich nach lan-
ger Zeit wieder einmal einen Film in Miinchen gedrehrt,
,Schmutziger Siiden’ (2010), sozusagen eine Antwort auf
diese Frage.“ Dazwischen liegen Jahrzehnte. Ob sich in
den letzten 40 Jahren irgendetwas wesentlich beim Filme-
machen geindert hat? ,Tja...die Qualitidt eines Films ent-
scheidet sich ja nicht in den Fragen, die man ans Leben
stellt, sondern darin, wie mutig man selbst ist. Die Frage
ist immer: Wie gehe ich mit mir selbst um? Das ist bei dir
auch so, mit jedem Satz, den du schreibst. Und ich habe
festgestellt, dass nur die Sachen wirken, die auch mich
schockieren, wo ich zerrissen bin und mich schime. Ge-
nau das macht den Film aus. Die Entscheidung fillt nicht
nach auflen, sondern mit mir selbst. Was trau ich mich
eigentlich? Vor wem hab ich Angst? Wir haben alle Angst,
den ganzen Tag, von morgens bis abends. Die Angst, ob
ich das so erzihlen kann und ob das nicht ein bisschen zu
weit geht, die muss ich mit mir selbst ausmachen und die
entscheidet die Qualitit des Films.®

Eine von Lemkes Qualititen ist, dass er seine Schauspieler
ernst nimmt, ihnen mit Respekt begegnet. Er wihlt nie
die billigste Form des Humors und der Realititsbewilti-
gung — Ironie —, sondern geht ernsthafte Risiken ein. Bei
ihm gibt es kein postmodernistisches, wie auch immer
geartetes Mehrdeutigkeitsspiel 4 la ,aber reg dich doch
nicht auf, das war doch cigentlich nicht ernst gemeint*,
sondern Mut — auch zum grandiosen Scheitern. ,Ironie ist
das Letzte, Loserquatsch! Die machen immer Filme iiber
andere Filme, und auch noch ironisch. Ironie...grauenhaft,

ni? Dieses ironische Getue. Die Leute machen sich alle
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selbst kaputt und sind mit 29 fertig. Dann kommen noch
Drogen, dann heiraten sie noch irgendwas Sinnloses, dann
geht’s abwirts.“ Eine Ehe ist Lemke noch nie eingegan-
gen, aber die Frau seines Lebens hat er schon getroffen.
Mehrmals. ,Das ist auch eines der wichtigen Dinge: dass
man lernt, dass man die Frau des Lebens nicht nur einmal
trifft, sondern ziemlich oft. Damit muss man klarkommen.
Man muss auch damit klarkommen, dass das Leben nicht
wie bei Goethe daraus besteht, dass man was dazulernt und
erwachsen und reifer wird, sondern dass man sich aus der
einen Katastrophe in die nichste rettet, ohne zu lange tiber
die alte nachzudenken. Das ist das ganze Leben — mehr
nicht. Ich bin 70 Jahre alt, glaub’s mir. Da kannst du rei-
che Eltern haben, einen dicken Busen, eine alte Kamera —
es ist immer dasselbe.

Der Hamster liuft im Rad, aber nicht das Rad treibt den
Hamster an, sondern der Hamster sein Rad — zumindest
im Fall Lemke. ,Ich hab grade einen Film in Hamburg
gedreht, kein grofles Ding, den hab ich letzte Woche ab-
gebrochen. Die Darsteller sind hier, die wissen das noch
nicht. Das wird ein harter Moment, ich sag ihnen das
erst morgen Nachmittag. Aber wenn’s mir nicht gefille...
Ich werde das vernichten, verbrennen, damit das nicht
irgendwann mal gefunden wird.* Fiir halbseidene Unter-
nehmungen hat Lemke keine Zeit, nie gehabt. ,Wofiir
leben wir denn?! Wir kénnen doch nicht alle...“ — hier
gerit er ins Stocken, wenn er gedanklich all die Teile ei-
ner farblosen Konsenskultur vor sich ordnet, die einem
vorne und hinten reingesteckt werden. ,Also ich find den
Titel ,Adventures’ sehr schén — weil die Leute sind abso-
lut am Arsch. Wir sind vollkommen am Arsch, wir sind
am Ende. Die jungen Leute haben sich vollkommen da-
ran gewdhnt, dass der Staat ihren Alkoholismus bezahlt,
die Filme und den Unsinn, und die wundern sich, wenn
sie ein Jahr spiter in dem Massengrab landen, wo jedes
Jahr hunderte Filme reinfliegen. Wir sind vollkommen
eingenommen von dem, was Staat ist, alles ist subventio-
niert. Der 8sterreichische Film ist nur fiir Akademiegrofi-
mitglieder, die fiir Oscars nominiert werden. Natiirlich
macht Haneke ganz gute Filme, aber ich krieg da drei
Tage keinen mehr hoch! Es ist absolut entsetzlich, so was
zu sehen.” Ulrich Seidl hingegen hilt Lemke fiir einen
von den Guten: ,Der ist der einzige in Osterreich, der
mir gefillt...es gibt noch Dominik Graf, die Ausnahme in
Deutschland, von dem liuft grade ,Im Angesicht des Ver-
brechens’ — das ist gigantisch! Dass einer sich mal wirk-
lich was traut in Deutschland.

Ein Fiinkchen Hoffnung lisst sich also doch nicht aus-
pusten. Klaus Lemke hilt konsequent die Kamera drauf.
~Mehr kann man nicht erreichen im Kino, als dass sich
die Leute hinterher ein bisschen lissiger fithlen, ein an-
deres Verhiltnis zu sich haben, ein bisschen verzaubert
sind, in die Képfe anderer Leute reingehen und dann wie-
der in sich selbst.”

Fiir mich ist es jetzt Zeit, aus Lemkes Kopf und Zim-
mer zu gehen. Wir verabschieden uns und als ich gerade
die Tiir hinter mir schliefSe, hére ich noch, wie Lemkes
Lebensfilm weitergeht und er die Schauspielerinnen aus
,Schmutziger Siiden® anruft, die auch in Wien sind, um
die Filmvorfithrung bei der Viennale zu schen: ,Wo seid
ihr? Zimmer 740...Zieht euch schon mal aus. Ich komm

dann gleich runter.”

klaus piChler_fotografie

www.kpic.at

BILL AYERS
FLUCHTIGE TAGE

Erinnerungen aus dem

Weather
Underground

Die Autobiografie von Obamas
»Terrorist friend«

BILL AYERS

Sympathisiert Barack Obama mit
Terroristen? Das zumindest unterstellte

die Republikanerin Sarah Palin im Wahlkampf 2008. Ihr Vorwurf:
Obama hat Kontakt zu Bill Ayers, ehemals Mitglied des »Weather
Underground«.

Wer waren die »Weather«-Aktivisten? Was hat sie motiviert, eine
terroristische Vereinigung zu grinden, die teilweise ahnliche Ziele
wie die RAF verfolgte, ohne dabei jedoch Menschen zu toten?

»Ein wilder und schmerzhafter Ritt durch die grausamen Jahre
der spaten Sechziger. Ein sehr gutes Buch uber eine erschreckende

|

Zeit in Amerika.« (Hunter S. Thompson)
- WL W @,_,,_u P

400 Seiten, geb., mit Ab
www.ventil-verldg.de
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Erratum: In Ausgabe No. 6 ist uns ein Fehler unterlaufen,
so Claudia Mirzendorfer: ,Wertes Magazin! Folgendes
bitte ich dringend in eurer nichsten Ausgabe richtig
zustellen. Im Artikel 'Wahn auf Plattenmaterial - zur
Vergewaltigung von Tontridgern’ wird die Autorenschaft
zu dieser Arbeit die unter anderem im Mozartjahr 2006
in Wien zu sehen war Metalycee und dem Umield von
thilges3 zugesprochen. Dazu wird erwihnt dass die
Information von Herbie Molin kommt.-deshalb sende

ich das mail auch gleich in diese Richtung weiter. Das

ist falsch. Die bildhauerische Periormance ist eine
meiner Eisarbeiten die ich seit etwa 10 Jahren mache. in
Kooperation mit Nik Hummer entstanden verschiedene
Kompositionen auch vorwiegend anderer Wiener
Musiker. Es findet sich bei einer schnellen Recherche im
Internet einiges dazu zb in YouTube unter meinem Namen
ein Video aufgezeichnet im Tesla Berlin 2006.“



